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Zauberkunstler — Robert Harbin

Robert Harbin (1909-1978) gehort zu den pra-
genden Personlichkeiten der Zauberkunst des
20.Jahrhunderts. Der aus Siidafrika stammende
Kiinstler verband seine Arbeit als Bilhnen-
zauberer mit einem ausgepragten Erfindergeist.
Seine bekannteste Schopfung, die Zick-Zack-
Illusion, wurde zu einem international ver-
breiteten Klassiker. Dariiber hinaus erschloss er
mit seinen Blchern und Fernsehauftritten
einem groflen Publikum die Kunst des Papier-
faltens.

Von Siidafrika auf die Londoner Biihne

Harbin wurde als Edward Richard Charles Will-
iams geboren und trat zunichst unter dem
Namen Ned Williams auf. Sein Interesse an der
Zauberkunst entwickelte sich bereits wahrend
seiner Schulzeit. Ende der 1920er-Jahre kam er
nach London und arbeitete in der Zauberab-
teilung des Warenhauses Gamages. Dort konnte
er seine Kenntnisse vertiefen und zugleich Er-
fahrungen im Vorfithren und Erkldren von
Kunststiicken sammeln.

Es folgten Engagements in der britischen Vari-
etészene. 1932 trat er im Umfeld der traditions-
reichen Maskelyne-Unternehmungen auf und
nahm den Kinstlernamen Robert Harbin an.
Wahrend des Zweiten Weltkriegs wirkte er in der
Truppenunterhaltung mit. Spater fithrten ihn
Gastspiele auch nach Kanada und in die
Vereinigten Staaten. Seine Laufbahn beruhte
damit auf einer breiten praktischen Erfahrung
vor unterschiedlichen Zuschauern.

Zauberkunst fiir das Fernsehen
Harbin erkannte friih die Moglichkeiten des

Fernsehens. Bereits 1937 war er in einer BBC-
Sendung zu sehen und gehorte damit zu den
frithen britischen Zauberkiinstlern dieses noch
jungen Mediums. Nach dem Krieg setzte er seine
Fernsehauftritte fort. Die Kamera erdffnete ihm
eine zusatzliche Biithne, auf der deutlich erkenn-
bare und unmittelbar verstindliche Effekte be-
sonders wirkungsvoll waren.

Sein Erfolg beruhte dabei auf dem Zusammen-
spiel von Erfindung und Vorfiihrung. Eine raffi-
nierte Konstruktion allein macht noch keine
iberzeugende Illusion. Erst die Anordnung der
sichtbaren Vorgange, das richtige Tempo und die
Flihrung der Aufmerksamkeit lassen beim Publi-
kum den Eindruck eines unmaglichen Gesche-
hens entstehen. Harbins Arbeiten zeigen, wie
eng technische Entwicklung und darstel-lerische
Gestaltung miteinander verbunden sein kdnnen.

Die Zick-Zack-1llusion

Harbins beriihmteste Erfindung wurde 1965
einem groflen Fernsehpublikum in ,Sunday
Night at the London Palladium® vorgestellt.
Seine Assistentin Dana Marsh betrat ein
schmales Kabinett, dessen Aufbau den Kérper in
drei Abschnitte gliederte. Zwei Metallschieber
wurden eingesetzt, anschliefsend verschob Har-
bin den mittleren Abschnitt zur Seite. Dadurch
schien der Korper auseinandergeriickt zu sein,
wahrend sichtbare Korperpartien weiterhin
Bewegung und Leben erkennen liefen. Nach
dem Zuriickschieben und Entfernen der
Schieber verlieRR die Assistentin das Kabinett,
unversehrt. Die Wirkung entstand aus einem
klaren, leicht nachvollziehbaren Ablauf. Das
Publikum sah eine Person eintreten, erlebte eine
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Quellen Robert Harbin

o1) Peter Wilker, Robert Harbin, Hokus-
Pokus, 43.Jahrgang, Heft Nr.1 aus 1981.

02) Martin Breese, The Harbin Book, London
1983.

03) Eric Lewis, The Genius of Robert Harbin:
A Personal Biography, Pasadena 1997.

04) Jan Isenbart, Robert Harbin zum 100.,
Magie, 89.Jahrgang, Heft Nr. 3 aus 2009,
Seite104.

Quellen Zick-Zack-Illusion

01) Marcel Jacquinot, Zick-Zack-Girl,
Zauberkunst, 19.Jahrgang, Heft Nr. 3,1973.
02) Jens-Uwe Giinzel, Fotoalbum Zig-Zag-
Illusion, Magie, 101.Jahrgang, Heft Nr.1 aus
2021, Seite 42.
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scheinbar unmogliche Veranderung ihres
Korpers und schlielich die Wiederherstellung
des urspriinglichen Zustands. Die Zick-Zack-
Illusion verbreitete sich weltweit und wurde zu
einem festen Bestandteil zahlreicher Illusions-
programme. Harbins Originalapparat gehort zur

Sammlung des Londoner Magic Circle.

Ein vielseitiger Erfinder

Harbins schopferische Arbeit ging weit (iber
diesen einen Erfolg hinaus. Zu seinen Entwick-
lungen zdhlen unter anderem ,Dippy Magnet*,
,Neon Light* und ,Aztec Lady“. Er beschiftigte
sich sowohl mit grofRen Bithnenapparaten als
auch mit kleineren Kunststiicken und unter-
schiedlichen Formen der Tauschung. Diese Viel-
seitigkeit erklart, weshalb sein Name innerhalb
der Fachwelt mit einem umfangreichen erfinder-
ischen Lebenswerk verbunden ist.

Eine besondere Stellung nimmt sein 1970 er-
schienenes Buch ,The Magic of Robert Harbin*
ein. Die auf 500 Exemplare begrenzte Ausgabe
dokumentierte seine Erfindungen und verband
die Veroffentlichung der Zick-Zack-Illusion mit
einer geregelten Lizenzierung. Anschliefiend
wurden die Druckplatten zerstort. Das Buch war
damit zugleich eine Sammlung seiner Arbeiten
und ein Versuch, die Nutzung seiner bekanntes-
ten Schopfung zu kontrollieren. Bereits damals
hatte Harbin mit unerlaubten Nachbauten zu
kimpfen.

Papierkunst als zweite Leidenschaft

Neben der Zauberei entwickelte Harbin ein
nachhaltiges Interesse am Papierfalten. Sein
Buch ,Paper Magic“ erschien 1956; 1963 folgte
,Secrets of Origami“. Weitere Veroffentlichungen

machten Faltmodelle einem breiten englisch-
sprachigen Leserkreis zuganglich. Harbin ge-
horte damit zu den wichtigen Vermittlern des
Origami in Grofbritannien.

Auch im Fernsehen fiihrte er Papierfaltarbeiten
vor. Durch den Kontakt mit anderen Fachleuten,
darunter Gershon Legman, erweiterte er seine
Kenntnisse und trug zum internationalen Aus-
tausch bei. Er wurde erster Prasident der British
Origami Society. Seine Bedeutung lag sowohl in
eigenen Entwiirfen als auch darin, die Arbeiten
anderer Papierkiinstler verstandlich zu vermit-
teln.

Ein bleibendes Vermachtnis

1970 erhielt Harbin als erster Preistrager die
Maskelyne-Auszeichnung des Magic Circle. Er
starb am 12. Januar 1978 in London. Sein Werk
blieb durch die Veroffentlichungen und durch
die fortgesetzte Auffithrung seiner lllusionen
lebendig. Robert Harbins historische Bedeutung
liegt in der Verbindung von Biithnenerfahrung,
konstruktiver Fantasie und verstindlicher Pra-
sentation. Mit der Zick-Zack-Illusion schuf er ein
dauerhaftes Bild der modernen Zauberkunst.
Seine Tatigkeit als Autor und Vermittler der
Papierfaltkunst zeigt zugleich, wie weit sein
Interesse an (iberraschenden Formen und Ver-
wandlungen Uber die eigentliche Zauberbiihne
hinausreichte.
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Die vier Abbildungen zeigen Robert Harbin mit
seiner berithmten Zick-Zack-lllusion in ver-
schiedenen Stadien der Vorfiihrung. Oben links
steht die Assistentin im geoffneten Kabinett,
dessen Vorderseite in drei Abschnitte gegliedert
ist. Harbin befindet sich links daneben, wahrend
eine weitere Frau rechts die Vorfithrung be-
gleitet. Oben rechts ist der mittlere Abschnitt des
Kabinetts seitlich verschoben, sodass der Korper
der Assistentin scheinbar auseinandergeriickt
erscheint. lhr Gesicht bleibt im oberen Fenster
sichtbar, wahrend zwischen dem oberen und
unteren Kabinettteil ein freier Raum entsteht.
Harbin hélt ihr ein Mikrofon entgegen und

bezieht sie damit unmittelbar in die Prasen-
tation ein. Unten links sieht man die lllusion vor
einem Bithnenvorhang, ebenfalls mit heraus-
geschobenem Mittelteil. Die rechts stehende
Helferin greift in den entstandenen Zwischen-
raum und unterstreicht dadurch den Eindruck
einer tatsichlichen Trennung. Unten rechts
posieren Harbin und eine Assistentin vor dem
Kabinett, wobei Harbin die beiden breiten
Metallschieber in den Handen héalt. Zusammen
veranschaulichen die Aufnahmen den Aufbau,
den entscheidenden Effekt und die zur Vor-
fithrung gehorenden Requisiten.
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Erfinder, Autor, Zauberkunstler — U. F. Grant

Wir wissen (iber diesen Mann nur sehr wenig. Die
wenigen Eintrdge in Onlinelexika werden dem
Schaffen dieses Mannes wahrlich nicht gerecht.
Ulysses Frederick Grant, in der Zauberwelt als
,Gen“Grant bekannt, wurde am12.Januar1901in
Millerton im amerikanischen Bundesstaat New
York geboren und starb am 1. Mirz 1978. Als
Zauberkinstler, Erfinder, Fachautor und Cerate-
handler entwickelte er ein vielseitiges Werk, das
von kleinen Kartenkunststiicken bis zu Blithnen-
illusionen reichte. Seine Ideen verbanden (iber-
raschende Wirkungen mit praktischen Losungen
fiir den Vorfithrenden.

Friihe Erfolge in Pittsfield

Grant beschaftigte sich bereits als Kind mit der
Zauberkunst. Das Vorwort seiner 1934 erschie-
nenen Schrift ,Grant's Thirteen Mysteries”
berichtet, dass sein Interesse im Alter von acht
Jahren begonnen habe. Zur Zeit dieser Veroffent-
lichung lebte er in Pittsfield, Massachusetts, wo
er als Zauberkiinstler auftrat und einen Versand-
handel fiir Zauberartikel betrieb. Damit verband
er frith die praktische Vorfithrung mit der Ent-
wicklung und dem Verkauf von Kunststiicken.

Sein Name war damals langst (iber den 6rtlichen
Wirkungskreis hinaus bekannt. Die amerika-
nische Fachzeitschrift ,The Sphinx“widmete ihm
im September1928 einen Beitrag. Im selben Heft
verdffentlichte Grant einen Karten-und Worter-
buchtest sowie ein Kunststiick mit einem schein-
bar misslungenen Verschwinden. Im Oktober
berichtete er iber das magische Geschehen in
Pittsfield. Diese Beitrage dokumentieren seine
friihe Tatigkeit als Autor.

. @@

VRN
INTERNATIONAI.
CONJTITRORS"

VL AG A LI B

U.F. Grant
Genii, Heft Nr. 9/1975

Handler, Entwickler und Hersteller

Grants beruflicher Weg fiihrte ihn von Pittsfield
nach New York und anschlieffend zu Abbott's in
Colon, Michigan. In den frithen 1940er-Jahren
liefd er sich in Columbus, Ohio, nieder und baute
dort sein eigenes Unternehmen auf. Hinzu kam
eine Zusammenarbeit mit R. N. Menge, deren
gemeinsame Erzeugnisse unter der Bezeichnung
G & M angeboten wurden. Allerdings trennte
man sich nach einem Jahr schon wieder. Die Her-
stellung seiner Apparate entwickelte sich zu
einem Betrieb mit mehreren Mitarbeitern. Ein
erhaltenes Briefkonvolut an Frank Csuri enthalt
Schreiben, in denen Grant auch geschaftliche
Fragen behandelt. In einem dieser Briefe be-
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ABC Sucker Dice Box
1969

Imperial Rice, Orange

and Checkers, 1966 -
Block Vanish,

Jimmy King, 1966

Penta Checkers,
1954

Crystal Silk Cylinder,
1954

Un-Cola,
1966

é Zauberkiinstler, Erfinder und Zauberhandler

Zur Veranschaulichung des Themas: Originale Abbildung mit Kl erstellt.

P

Abbildungen mit freundlicher Genehmigung von © Andy Martin, martinsmagic.com.
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schreibt er eine moderne Fabrik mit sieben
Beschaftigten. Solche Dokumente zeigen, dass
hinter seinen Angeboten eine organisierte
Produktion stand.

Grofde Wirkungen mit einfachen Mitteln

Ein charakteristischer Zug von Grants Arbeit war
die Suche nach iiberschaubaren und wirtschaft-
lichen Losungen. Besonders deutlich wird dies in
seiner Sammlung ,Victory Carton Illusions®
Darin beschreibt er zwo6lf Bithnenillusionen, die
sich mit Kartons verwirklichen lassen. Zum
Inhalt gehoren Varianten des Zersdgens einer
Person, ein Schwertkasten, ein Puppenhaus, ein
Geisterkabinett und verschiedene Erscheinungs-
und Verschwindeeffekte. Karton bot dabei
handfeste Vorteile: Er war preiswert, leicht zu
bearbeiten und einfach zu transportieren.

Crant eroffnete damit auch Kiinstlern mit
begrenztem Budget die Moglichkeit, Illusionen
in ihr Programm aufzunehmen. Seine Entwiirfe
richteten sich an Vorfithrende, die mit ihrem
Material reisen und unter wechselnden Beding-
ungen auftreten mussten. Seine schriftlichen
Erklarungen waren haufig knapp. Sie konzen-
trierten sich auf den entscheidenden Einfall und
die praktische Durchfithrung. Die Ausgestaltung
des Vortrags und die Einbindung in ein Pro-
gramm blieben vielfach dem Kiinstler {ber-
lassen. Diese Arbeitsweise kennzeichnet auch
die spater zusammengestellten Ausgaben seiner
Manuskripte.

Erfindungen in vielen Sparten

Zu den bekannten Entwicklungen Grants ge-
horen die ,Super-X Levitation®, der Produktions-
schirm ,Temple Screen®, die ,Devil's Newspaper*

und das Kugelkunststiick ,Strat-o-Spheres*.
Gemeinsam mit Winston Freer entwickelte er
aufderdem das Seilkunststiick ,Alagen Rope®. Die
Bandbreite dieser Arbeiten verdeutlicht, wie
selbstverstandlich er zwischen unterschied-
lichen Bereichen der Zauberkunst wechselte.
Auch der ,Crystal Silk Cylinder* wurde unter
seinem Namen angeboten. Der durchsichtige
Zylinder ermoglicht Verwandlungen und das
Verschwinden von Tiichern.

Ein zeitgendssischer Nachweis findet sich in der
Februarausgabe 1960 von ,Genii“: Ed Mishell
fithrte den Apparat in seiner Rubrik ,Tricks of the
Trade" ausdricklich als Erzeugnis von U. F. Grant
auf. Im Juli 1963 erschien dort ein weiterer
Eintrag. Seine Ideen fanden ebenso Eingang in
die Mentalmagie. Grants ,Tru Test®, ein Zeit-
schriftentest, wurde spater von Nathan Kranzo
neu bearbeitet und verdffentlicht. Diese Weiter-
entwicklung ist ein Beispiel dafiir, wie altere
Grant-Prinzipien auch in veranderter Form
weiterverwendet werden.

Ein umfangreiches schriftliches Werk

Grant verbreitete seine Gedanken durch zahl-
reiche Broschiiren, Manuskripte und Anlei-
tungen. Bereits 1928 wurde ,Super Magical
Secrets“ in der britischen Fachzeitschrift ,The
Magic Wand“ besprochen. Spater erschienen
unter anderem ,Flap Slate Wrinkles®, ge-
meinsam mit H. Adrian Smith, ,Grant's Thirteen
Mysteries und ,Flash Magic‘ Ein wichtiger
Sammelband war ,Grant's Annual of Magic“von
1935. Dieses Werk wurde iiberarbeitet und 1964
von der Ireland Magic Company als ,Gen Grant's
Manual of Magic“ neu herausgegeben. Eine
weitere Druckauflage folgte 1980 bei Magic, Inc.
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Die Veroffentlichungsgeschichte zeigt, dass
Grants Material auch nach seinem Tod weiter
verbreitet wurde.

Die Fortfithrung durch MAK Magic

Grant (ibergab sein Unternehmen spdter an
seine Tochter Mary Ann King und deren Ehe-
mann Jim King. Unter dem Namen ,MAK Magic*
wurde das Geschaft weitergefithrt. Dadurch
blieb ein Teil seiner Apparate mit einem Unter-
nehmen verbunden, das aus seiner eigenen

The sketch tells the story!
. The performer shows a block of
*wood and bangs it on the table to
+ wood it solid. The block is placed
into a box which reminds you of &
: sucker die box. The usuval sucker
| routine is then used and finally both
of the doors are removed. The back
of the box is open and the specta-
| tors can see right through. A wand
. is pushed through from one side to
' the other. The block has vanished
' completely.
' Or, if desired, you can cause the
. block to change to a silk!

This is truly a beautiful and very
mystifying effect with high quality : |
workmanship. We are proud to demonstrate and sell this quality item. No tin |
shells! The block is wood.

52

don't spell a thing. The performer
shows a tube just large enough to |
hoid 4 blocks, and states he knows

' THE SIX CHECKERS FPENETRA
CLATTER OUT THE BOTTOM TUB

Arbeit hervorgegangen war. Als Grant 1978 starb,
wirdigten ihn sowohl ,Genii“als auch ,The New
Tops“ mit Nachrufen. Den Beitrag in ,The New
Tops“ schrieb Don Tanner, der auch an der Her-
ausgabe mehrerer Grant-Veroffentlichungen be-
teiligt gewesen war. Grants Bedeutung liegt in
der Verbindung von Erfindung, praktischer Vor-
filhrung und Herstellung: Er lieferte Kiinstlern
nicht nur neue Ideen, sondern machte daraus
verwendbare Kunststiicke fir ihre Programme.

* NEW TRICKS »
A. B. C_.THRU SUCKER BLOCK BOX

| A LARGE YELLOW A.B.C.

| BLOCK CHANGES TO A N
| BALL, CANDY OR WHAT ¥ 4
HAVE YOU!

3 This is & very mys-
® || tifying, entertain-

|| Alarge solid block

. with the letters A.

| B.C.on it is placed
in a box and a door

\ slid in front of the
block.

Now, as the door

! slides from one end
of the box to the
other, the specta-
tors can the E£8.
tors can hear the block sliding behind the door, as in the
sucker die box. £

. After the usual by-play of showing first one side and then |

| the other, you finally let the door slide completely out of

. the box. In place of the block you now have a ball, orange,
|| orany item that will fit into the box. THE BLOCK IS GONE!

how to spell ‘Coke’, really.

He puts the blocks in the tube in
any order, trying to spell ‘Coke’, K-0-
C-E, 0-K-E-C, nothing works. Then
the perfarmer inserts the sde in front
of the tube.

Up to this time, all the blocks have
been in view as they went in the tube.
Up comes the slide. The letters have
rearranged themselves to spell C-0-
K-E. The slide goes back in, and the
famous magic word is spoken,

E s Uncots

ZA-ZOOM, off comes the tube, Forind
vanish go the blocks, and there is @ | "choy s
Dust off the old school speller. It FULL SIZE BOTTLE OF COKE. Real

. seems that Mr. Magish needs a &nd unopened.
- spelling lesson.

He's mixed up his blocks — they

cowers of any type used to keep hiquids §

x J' " x 41" —Well mode and decoroted.

Price §7.50 P.

BOX 853, HILLTOP STATION

— This is very mystifying since the spec-
| thorr thru the :foebutld of the boe box |
has large windows in it !
|| There is just no place for a block
or shell to be concealed.

OF COURSE - the solid block may be
- || reproduced from some un- expected
placks place for a real climax,
This is . beantkiul, e bullt plece of

i i well d §
And reasonably |

THE EGYPTIAN
WATER BOX
R. N. MENGE

oduced from same.

| Wine paured into bax and | |

vanishes
PLUS—Many; many more effects !inely engineered.

possible with this ingenicus chest. | | priced.

ta nate that na | | I

and there are MO |

9 or hinged gimmicks, this i MEW.

|
From Your Dealer Or Direct

U. F. GRANT

:
COLUMBUS 4, OHIO i

Abb.: Einige Werbeanzeigen fiir die Kunststiicke von U.F. Grant

1
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—

A
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Crystal Silk Cylinder

Ein Klassiker von U. F. Grant um ca. 1954, der
seitdem vielfach nachgeahmt wurde. Dieses
wunderschone Kunststiick lasst sich vielseitig
einsetzen. Ein hoher, durchsichtiger Kunststoff-
zylinder wird frei prasentiert. Drei bis vier kleine
Seidentiicher werden hineingelegt und ein
Metallzylinder dariiber geschoben. Nach dem
Entfernen des Zylinders haben sich die Seiden-
tlcherin Zitronen verwandelt. Der Zylinder kann
leer vorgezeigt werden. Celiefert werden der
Kristallseidenzylinder und 3-4 gelbe Seiden-
tiicher (30 cm). Als Bonus 4 realistische Plastik-

zitronen. Der Zylinder ist etwa 30,5 cm hoch und
hat einen Durchmesser von 7,6 cm. Hergestellt

aus Kunststoff, mit Holzsockel und einer Metall-

abdeckung (Rohre). Bei anderen Ausfiihrungen
werden Balle benutzt. Nachteil bei diesem
Kunststiick ist, dass der Zylinder am Anfang
nicht leer gezeigt werden kann, was verstandlich
ist,denn in ihm befindet sich die Ladung mit den
Zitronen. Wie aber verschwinden die Tiicher? Sie
werden mit einem Mechanismus in den Sockel
gedriickt. Bei diesem handelt es sich meist um
ein schweres Gewicht, das garantiert, dass die
Tiicher komplett im Sockel verschwinden.

Crystal Silk Cylinder

A tall clear plastic cylinder shown freely, three 18
inch silks placed in same and a metal cylinder slid
over, on removing the cylinder the silks have changed
to three real oranges that may be tossed out, cylinder
shown empty from both ends, silks have made a
COMPLETE vanish.

Crystal Silk Cylinder — Will vanish silks alone or
change them to any solid objects or switch silks for
effects such as Blendo-20th Century with unprepared
silks, or to flags, ete.

t};es high by 3
lastic, wood base
e piece of equip-
lay. Price $12.50

S 4, OHIO
41
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Egyptian Water Box etwas Wasser in die Kiste und produziert
Dieses Kunststiick stammt aus dem Jahr 1955.  daraufhin ein gefiilltes Glas, mit einer farbigen
Eine dekorative Kiste, oben und unten offen, Fliissigkeit. Wer das Geheimnis nicht kennt, wird
wird leer vorgezeigt, in dem der Vorfithrende die  zuerst ratseln, wo das Glas mit der Flissigkeit
Kiste dreht und sich zwei Tiiren, vorne und  herkommt. Es war von Anfang an da, in einer
hinten, an Scharnieren befestigt, 6ffnen. Die  Halterung einer der Tiiren. Zu Beginn war im
Kiste scheint wirklich leer zu sein. Er stellt sieauf ~ Glas ein Pulver, dass spater das hineingegossene
dem Tisch ab, greift von oben in die Kiste und  Wasser fiarbt, auch die Tiicher waren darin
produziert plétzlich mehrere Seidentiicher. Er  verstaut.

zeigt die Kiste erneut leer vor. Dann giefdt er

Abbildungen mit freundlicher Genehmigung von © Andy Martin, martinsmagic.com
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Hilfsmittel in der Mentalmagie

Hilfsmittel fir den Mentalmagier gibt es viele
und es kommen immer neue dazu. Einige von
lhnen sind so teuflisch gut, dass man selbst bei
naherer Betrachtung nicht auf das Geheimnis
stofdt. Am besten sind aber sicherlich auch die
Hilfsmittel, die die Zuschauer nie zu Cesicht
bekommen.

Der Trickbriefoffner

Dieses Hilfsmittel nennt man auch ,Billet Knife*
oder ,Zettelmesser“. Hier wird es moglich, mit
dem Messer einen Zettel in einen Umschlag zu
beférdern, wenn man ihn aufschneidet. Die
klassische Anwendung ist, wenn man einen
Celdschein in eine Zitrone befordern mochte.
Okito hat wohl1899 bei diesem Kunststiick so ein
Messer benutzt. Vermutlich hat der englische
Zauberkiinstler Henry Novra um 1858 so ein
Messer verkauft. Werner Ceissler hat im Jahr
1966 einen ,MW.-Trickbriefoffner aus Kunst-
stoff verkauft. Ideal geeignet fiir Geldscheine
und Zettel. Nach einer Idee von Franz Amler
(1920-2001) entstand der ,Framelo-Briefoffner,
gefertigt von Tony Lackner. Colin Rose hatimJahr
2015 ein modernes ,Billet-Messer* aus Buchen-
holz gefertigt, mit einer Linge von 20,0 cm, einer
Breite von 2,5 cm und einer Tiefe von 5,0 mm.
Beschrieben wird so ein Messer schon
Zauberspiegel von 1904, so auch in Corindas
,Thirteen Steps to Mentalism", Seite 87. lan Adair
beschreibt mit seinem ,Simplex Billet Knife* im
,Linking Ring*, 95 Jahrgang, Heft Nr. 8 aus 2015,
eine einfache Version. In der Sphinx beschreibt
Theodore Bamberg seinen Trick, ,Geldschein in
Zitrone*, mit einer Abbildung seines ,Messers*.

im

12

« A ——

Framello Brieféffner, Tony Lackner

Classic Billet Knife, Colin Rose, 2015

Das Kartenmesser.

¢ lernt der ge

£ geRogene

hl und in ibm sieckt sine

solehio aneh zu der Piice
v Mod. Kartenkiinstler® Seite 142)

Fig.

Verwendung findet. Ein kleiner, in cinom Schlite dor Messersehngids

beim Aunseinanderschoeiden

r Stift ermi

, ilie Karte in den

vitomatisch entwickelt

au schiehen.

wschwinend inmitten dee botreffenden Gegenstanides erscheint.

Figur 8 stollt else vinhochere  Auwsfilhrung  Jdes Karton-
me=sira” iur,
Bei dicsom befinden sich auf ciner Seite der Schineide zwei ver-

Schienen, in welehe mun die ebeofalls dreiteilige Klappkarte

pingibt.  Beim Hine

lbst mug den Schienen berans

rlei, welehes der beiden beschriebenen Messer man su seinem
te verwendet, man muss dasselbe anf jeden Fall so balten,

das Publikum ner gegen dio unpraparierte Seite der  Schneido

ann, ist dans die Kurto hersosgeschoben, so ist die I'raparation
dis Messers solbat nnf kitreere Entfernung nieht g0 bomerken.

Das Kartenmesser, Zauberspiegel, 4. Jahrgang,
Heft Nr. 7 aus 1904, Seite 108.
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Wordo

Dies ist ein richtig cleveres Hilfsmittel fir das
Forcieren eines Wortes in einem Buchtest oder
einer Zeitungsvorhersage. Es handelt sich um
eine Platte mit einem rechteckigen Ausschnitt.
Diese Platte wird auf eine Buchseite gelegt und
das Wort, welches im Ausschnitt zu sehen ist, gilt
als gewahltes Wort. Allerdings sieht man hier
nicht das Wort im Buch selbst, sondern das Wort
ist auf einem Stiick Papier hinter der Platte
aufgeklebt. Wichtig ist, dass man den gleichen
Schrifttyp fiir das Gimmick nutzt, wie die Schrift
im Buch. Glenn Gravett beschreibt in der Genii
ein dhnliches Hilfsmittel, bei dem das Wort aber
hinter dem Gimmick umgeklappt werden kann.
In der Zauberkunst, 12. Jahrgang, Heft Nr. 3 aus
1966, hat Peter Warlock ein Gimmick vorgestellt,
bei dem ein ,Lesezeichen”verwendet wird. In der
Magie, 56. Jahrgang, Heft Nr. 2 aus 1976, Seite 40,
wird in deutscher Ubersetzung ein Hilfsmittel
fiir einen ,Astrologischen Buchtest“ beschrie-
ben. Der Originalartikel stammt aus der ,Magi-
gram‘. Es handeltsich um eine runde Scheibe mit
einem Loch in der Mitte. Am Rand der Scheibe
sind die zwolf Tierkreiszeichen abgebildet.
Hinter der Scheibe ist eine kleine Klappe mit
einem Wort darauf angebracht. Man kann die
Scheibe normal vorzeigen, die Klappe wird mit
den Fingern abgedeckt. Der Vorfiithrende lasst
sich von einem Zuschauer eine Buchseite
nennen, legt das Gimmick darauf und fahrt mit
ihm auf der Seite auf und ab. Nachdem ,Stopp“
gerufen wurde, kann das Wort gezeigt werden.
Die Klappe legt man rechtzeitig beim Auflegen
des Gimmicks auf die Seite um.

Wordo Expanded, Glenn Gravatt,
Genii, 42. Jahrgang, Heft Nr. 1 aus 1978
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A NEW ONE!!

"WORDO"

(Jim Sherman)

No. M-293

Here it is, hoys! The new smash hit of the Midwest
Magicians Conclave in Chicago. Sixty-two sold in two
hours.

A Marvelous Mental Effect.

EFFECT: The performer gives a folded piece of paper to
a spectator.

A small brass plate with an oblong hole in the center
is then given for examination,

Spectator is then given an unprepared copy of a cur-

rent magazine and while the performer turns his back is |

requested to open it to any page he chooses.

Performer places the plate on the magazine at the
page selected and moves it up or down until requested
to stop by the spectator.

Spectator is requested to note one of the words thus |

selected thru the slot in plate.

He is then requested to read what is written on the
paper given him by the performer at the start of the
trick, and is amazed to find it is the same as the one
selected! ! !

SPECIAL We will include without extra charge Hubert
Brills sensational Telephone Directory Routine with
“Wordo" and a new Card Box Routine that is a knockout.

ASK JOHN MULHOLLAND, CARYL FLEMING, ADRIAN
SMITH, DR. TARBELL.

Price $1.00 Postpaid $1.10
NATIONAL MAGIC COMPANY
119 South State Street
CHICAGO, ILL.
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Add a Number Block—Wendeblock

Hier geht es um einen Schreibblock, mit dessen
Hilfe man Zahlen von Zuschauern aufschreiben
lasst. Dann wird daraus eine Summe addiert.
Diese Summe wird vom Vorfithrenden vorher-
gesagt. Diese Blocks gibt es in den unterschied-
lichsten Ausfiihrungen und GréfRen. Im Block
selbst ist eine Vorrichtung eingebaut, die es dem
Vorfiithrenden erméglicht, die Zahlen gegen
andere auszutauschen. Als Erfinder gilt H. W.
Brehaut. Henk Vermeyden hat dieses Utensil in
den 1950er-Jahren vermarktet. Eine Lizenz ging
dann 1956 an die Firma Tannen's in New York.
Eine einfachere Variante ist der Wendeblock.

Der Vorfiihrende geht ins Publikum und sucht
sich 3-4 Zuschauer aus, die ihm drei- oder vier-
stellige Zahlen nennen sollen. Diese schreibt er
auf einem Block untereinander. Auf dem Weg
zum letzten Zuschauer, der alle Zahlen addieren
soll, wird der Block umgedreht. Hier sind Zahlen
vorbereitet, die als Summe einer Vorhersage
entsprechen. Eine Weiterentwicklung ist der
,Super-Mento-Block®, so wie ihn Tony Lackner
gefertigt hat. Hier wird mithilfe eines Magneten
dafiir gesorgt, dass dieser Block nur noch von
einer Seite gedffnet werden kann.

Der Zuschauer, der die Zahlen dann addiert,
kann nur eine Seite, mit den priparierten
Zahlen, o6ffnen. Vertrieben wurde so ein Block
von der Zauberzentrale Miinchen. Dave Powel
hat im Jahr 2012 einen Block entwickelt, der
aussieht, als wirde er auf dem Tisch eines
Anwalts oder Arztes stehen. Er sieht gut aus,
dirfte aber bei normalen Zuschauern etwas
Argwohn hervorrufen. So ein Requisit muss
schon zum Ambiente der Vorstellung passen.

Super—Mento-Block,
Tony Lackner

Victorian Add-A-
Number Block,
Dave Powell

Baker—-Dunninger Slate Deluxe,
Louis Gaynor, 2015
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| Billet Switch Box

Dies ist eine Technik, bei der ein Zettel gegen

einen anderen in der Hand des Magiers aus-
| getauscht wird. Erstmals erscheint dieser Begriff

1921 in der Zeitschrift ,The Magic Wand", die
| Technik durfte aber schon frither verwendet
| worden sein. Es gibt auch ,Billet Switching
' Boxes®, bei denen Zettel in einer Kiste ausge-
tauscht werden.

Geschichte und Geschichten

Der Vorfithrende verteilt einige kleine leere
Zettel zusammen mit einigen Bleistiften an
einen Zuschauer. Eine kleine Schachtel wird her-
vorgeholt und vorne auf den Bithnenboden ge-
stellt. Dieser ausgewahlte Zuschauer wird
| gebeten, die Zettel nach dem Zufallsprinzip an
verschiedene Zuschauer zu verteilen. Die
Zuschauer werden angewiesen, eine Zahl, eine
Stadt, einen Namen usw. auf die Zettel zu schrei-
ben und sie vierfach zu falten, sodass die Schrift
nichtzu sehen ist. Anschliefdend gehen sie zu der
Schachtel auf der Bithne und stecken ihren Zettel
| in den Schlitz der Schachtel. Wenn alle Zu-
schauer ihre Zettel hineingelegt haben, werden
sie gebeten, zu ihren Platzen zurlickzukehren.

Billet Switch Box,
Bill Montana, 2014

Als Néchstes nimmt der Mentalist die Schachtel,
hebt den Deckel ab und stellt sie auf den Tisch,
wobei der untere Teil der Schachtel fiir das Publi-
; kum gutsichtbarist. Dann geht der Mentalistins
Publikum und lasst jemanden einen Zettel aus
| der Schachtel ziehen. Anschliefiend faltet diese
Person den Zettel auseinander und liest den
Inhalt laut vor. Sobald die gewahlte Auswahl
| aufgerufen wurde, lenkt der Mentalist die Auf-

Billet Switch Box,
Larry Becker, 2010

Bithne, nimmt den Umschlag gut sichtbar auf,
offnet ihn und zieht einen einzelnen Zettel

merksamkeit des Publikums auf einen Um-
schlag, der schon vor Beginn der Vorstellung auf
dem Tisch lag. Der Mentalist geht zuriick auf die

heraus, auf dem das Wort steht, das der Zu-
schauer gerade aufgerufen hat, nachdem er es
aus der Schachtel gezogen hatte.
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Der Daumenschreiber

Dieses Hilfsmittel ermoglicht dem Mentalisten,
unbemerkt eine Notiz auf einen Zettel, eine Tafel
oder einen Gegenstand zu schreiben. Zum Einsatz
kommen Bleistiftminen, Kugelschreiber- oder
Filzstifte. Der ,Band Writer” ist eine Art Daumen-
schreiber. Hier ist eine Bleistiftmine an einem
Metallband befestigt. Dieses kann man auf den
Daumen klemmen. Beim ,Boon Writer” handelt es
sich um eine kleine Scheibe, in deren Mitte ein
kleines Stiick Bleistift integriert ist. Diese Scheibe ist
oft etwas gewdlbt. Sie wird auf die Kuppe des
Daumens geklebt. Erfunden wurde dieser ,Writerin
den 1940erJahren von Eric Mason. Beim ,Finger
Writer“ handelt es sich um ein kleines Rhrchen, in
dem ein kleines Stlick eines Stifts steckt. Angesetzt
an ein kleines biegsames Metall, kann es an einem
Finger und Daumen befestigt werden. Don Tanner
istder Erfinder.

Der ,Nailwriter, oder ,Nagelschreiber, wird unter
dem Zeigefinger oder dem Daumennagel befestigt.
Er besitzt meist eine klobige Mine. In den Anfingen
dieses Hilfsmittels wurde es Ende des 19. Jahr-
hunderts teilweise von Scharlatanen genutzt, die
sich als ,Medium" ausgaben. Ein anderer Begriffe fir
einen Nagelschreiber ist das ,Swami Gimmick®, um
1921 von Claude Alexander Conlin fiir die Zauber-
kunst eingefiihrt. In diesem Zusammenhang gibt es
noch ein Hilfsmittel, genannt ,Swami Holdout*
Damit wird ein Swami-Gimmick wahrend einer
Vorfiihrung zur Verfiigung gestellt und auch wieder
zum Verschwinden gebracht. Dieses Hilfsmittel
kann auch auf einer Daumenspitze als ,Thumb Tip
Writer verwendet werden. Eine kleine Bleistiftmine
ist oben auf dem Daumen angebracht. Damit kann
man z.B. auf einen kleinen Notizblock schreiben, der
sich in der Hosentasche befindet.
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The Swami
Gimmick

— @ mawnscript on the wse of, and ieas with
the wtilily wentalist’s gimmick for
redictions for the Stage Wemtalist ...

The Swami Gimmick )

The Swami Gimmick gets it's name from it's original use by
Swamis or Mediums in demonstrations of Spirit Writing.
There are several varieties of Gimmicks that serve this
purpose.

The most detailed discussion of the Gimmick can be found
in Corinda's clasic text book “13 Steps to Mentalism”,
where the first lesson is devoted to this Gimmick, and its
uses. This is essential reading for any performer wanting
to get the most out of this gimmick.

The gimmicks supplied to you with
this manuscript are what Corinda re-
fers to as the "C” type, or under nail
writer. It has a crescent shaped wing

|\ | that fits under the nail of the thumb,
and a little holder on top, which holds
a piece of pencil lead.

The advantages of this gimmick are that it is practically
invisible, compared to larger gimmicks designed for this
purpose. It also gives a more secure hold than the original
Swami Gimmick, which was just a clip that fit on the centre
of your thumb nail.

To quote Corinda, “The * C * Type is probably the most
used variety. It features reliability when working, fits
comfortably and rigidly by virtue of it's two wings which
project from the main holder, and, running under the

il lock the gimmick firmly on. The addition of
wings has to a large extent improved the old type of
gimmick. They spread the strain over a wider gripping
area of thumbnail and in consequence, cut oul prac-
tically all of the gi ick when in

use. "
Page -7 )
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Die Daumenspitze

Man mag es kaum glauben, aber die gute alte
Daumenspitze eignet sich hervorragend fiir
mentale Kunststiicke. So beschreibt Alexander
de Cova seinem kleinen Arbeitsbuch
,Daumenspitze“ aus dem Jahr 2017 einen Bank-
Night-Effekt. Auf Seite 82 des Buches beschreibt
er,wie man mitder Daumenspitze, ,geladen” mit
einem CGCeldschein, in das (ibrig gebliebene
Kuvert geht, den Celdschein wieder herauszieht,
wahrend die Daumenspitze im Umschlag ver-
bleibt. Der Erfinder der Daumenspitze ist
Professor Herwin (William Humpage, 1861-1946)
aus Birmingham in England. Das Originalstiick
liegt im Museum des ,Magic Circle in London.
Erst viel spater kamen Daumenspitzen aus
Kunststoff auf den Markt. Al Baker soll einmal
scherzhaft gesagt haben, dass er sich die ganze
Hand so lange mit Fleischfarbe bestreicht, bis sie
an die Farbe der Daumenspitze heranreicht.
Zum Thema darf man auch den 6. Finger ,False
Finger zahlen, der im Jahr 1896 erstmals von
Charles Bertram und August Roterberg beschrie-
Gary Darwin (1935-2019), als
Daumenspitzen-Experte bekannt, nennt als
Erfinder des 6. Fingers Charles Morritt (1861-
1936). Nach meiner Kontaktaufnahme mit dem
derzeitigen Prasidenten des Magic Circle in
London, Scott Penrose, hat dieser mir drei Fotos
von der ersten Daumenspitze zur Verfligung
gestellt, die Professor Herwin erfunden hat. Hier
muss man aber etwas differenzieren. Scott
schreibt mir, dass er im Jahr 2003 ein Buch zu
Recherchen Uber Joseph Michael Hartz ge-
schrieben, es aber nie veroffentlicht hat. Netter
weise hat er mir den Teil iiber die Daumenspitze
aus seinem Buch uberlassen. Er fihrt aus, dass
Professor Hoffmann in seinem Buch ,Later

in

ben wurde.
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Originale
Daumenspitze

Magic“ aus dem Jahr 1904, Joseph Michael Hartz
als Erfinder der Daumenspitze angegeben hat.
Er beschrieb das Gimmick als Fingerhut aus
diinnem Kupfer, welches passgenau iiber den
Daumen passte. Hoffmann fiihrte weiter aus,
dass fast zeitgleich etwas Ahnliches von den
Herren Hamley entwickelt wurde. Es entspricht
aber eher den Tatsachen, dass man den wahren
Erfinder zwischen William Humpage und
Joseph Hartz suchen muss, denn beide waren
gute Freunde und tauschten sich regelmaflig
Uber ihre Zauberkunststiicke aus. In der Zauber-
zeitschrift ,Magic Wand“ vom Dezember 1934
schrieb der Herausgeber folgende Zeilen: ,Ein
kirzlicher Besuch von Professor Herwin aus
Bristol erinnert uns daran, dass er der Erfinder
der Daumenspitze ist. Vor 1885 befestigte er ein
Stlick Tuch an der Innenseite eines ,Falschen
Fingers“. Dann dachte er an die Daumenspitze
und fertigte ein Modell an. Dieses Modell liegt
heute im Museum des Magic Circle in London. Es
bleibt noch zu erwdhnen, dass Professor Herwin
iiber Charles O Williams an einige Kunststiicke
von Joseph Hartz herankam, nachdem Hartz im
Jahr 1903 gestorben war‘. Wer nun genau die
Daumenspitze erfunden hat, kann leider nicht
hundertprozentig klar gesagt werden.




Das Magic History Magazin

Schriften in der Zauberwerbung

Im Sonderheft Nr. 12 habe ich einmal versucht,
die Cestaltung von Covern der Zaubermagazine
zuanalysieren. Wie sieht es aber generell mitder
Gestaltung von Werbung in der Zauberkunst des
19. Jahrhunderts aus? In Katalogen, in Maga-
zinen und auf Plakaten?

Anschlagzettel, Plakate und Programme sollten
Aufmerksamkeit wecken und auRergewdhnliche
Unterhaltung versprechen. Die Schrift spielte
dabei eine entscheidende Rolle: Grofie Buch-
staben verkiindeten den Kiinstlernamen, wechs-
elnde Schriftformen betonten besondere Attrak-
tionen, dekorative Lettern vermittelten einen
Eindruck von Wunderbarem. In Katalogen und
frithen Zauberzeitschriften verband die Typo-
grafie diese werbliche Wirkung mit der Ver-
mittlung von Informationen.

Neue Schriften fiir die Werbung
Im19.Jahrhundert wurde das Angebot an Druck-
schriften erheblich erweitert. Neben Buch-
schriften traten besonders fette, schmale, breite
und ornamentierte Formen. Die Zauberwerbung
nutzte dasselbe Repertoire wie Theater und
Zirkus; eine ausschlieflich der Zauberkunst vor-
behaltene Schriftfamilie gab es nicht. Friihe
Anschlagzettel enthielten haufig viel Text. Sie
nannten Kinstler und Veranstaltungsort, be-
schrieben Darbietungen und informierten (iber
Preise und Vorstellungsbeginn. Unterschiedliche
Schriftgroféen gliederten diese Fiille: Grofde
Uberschriften sollten Passanten anziehen,
kleinere Zeilen lieferten Einzelheiten.
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Fette Antiqua, Egyptienne und Grotesk

Eine markante Werbeschrift war die ,fette
Antiqua’, im Englischen ,Fat Face* genannt. lhr
starker Gegensatz zwischen kraftigen Haupt-
strichen und feinen Haarlinien verlieh Uber-
schriften Cewicht. Die Egyptienne wirkte da-
gegen kompakter. Ihre blockartigen Serifen und
der geringere Strichkontrast ergaben ein robus-
tes Schriftbild. Der Name bezeichnet eine
Schriftkategorie, keine Ableitung aus agypt-
ischen Hieroglyphen. Auch Groteskschriften,
deren Buchstaben keine Serifen besitzen, ge-
horten zum Werberepertoire. Schmale Aus-
fithrungen konnten langere Worter auf begren-
zter Zeilenbreite unterbringen. Im deutsch-
sprachigen Raum kamen Fraktur und andere
gebrochene Schriften hinzu, fiir die ebenfalls
dekorative Varianten entwickelt wurden. Die
heute haufig Bezeichnung
Jiktorianisch erfasst deshalb nur einen Teil der
damaligen Schriftwelt.

verwendete

Buchstaben werden zu Bildern

Wie unmittelbar Schrift und Zauberkunst zu-
sammenwirken konnten, zeigt ein Anschlag-
zettel fir John Henry Anderson, den ,Creat
Wizard of the North von etwa 1840. Die
Buchstaben seines Namens sind als kobold- oder
geisterartige Figuren gestaltet. Die Schrift
nimmt damit bereits das Thema der Vorstellung
vorweg. Solche Beispiele verlangen eine Unter-
scheidung  zwischen  wiederverwendbaren
Drucktypen und eigens entworfenen Schrift-
zigen. Nicht jede ungewdhnliche Buchstaben-
folge gehorte zu einer vollstandigen Schriftart.
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Holzlettern und Lithografie

Fiir groRe Uberschriften waren Holzlettern
besonders geeignet, weil sie leichter und
wirtschaftlicher waren als entsprechend grofie
Metalltypen. ,Holzschrift“ bezeichnet daher das
Material der Drucktypen, keinen bestimmten
Schriftstil. Mit dem farbigen Bildplakat gewann
die Lithografie an Bedeutung. Schrift und Illus-
tration konnten gemeinsam gezeichnet und
aufeinander abgestimmt werden. Buchstaben
wurden dadurch freier in die Bildgestaltung
einbezogen. Farbige Kellar-Plakate der Stro-
bridge Lithographic Company von 1894 belegen
diese Technik in der Zauberwerbung.

Kataloge: Blickfang und Lesbarkeit
Zauberkataloge prasentierten Apparate, Blicher
und Kunststiicke. Der reich illustrierte Katalog
von Martinka & Co. aus dem Jahr 1899 veran-
schaulicht das Zusammenspiel von Schrift und
Warenabbildungen. Der Umschlag wirkte wie
ein kleines Plakat: Firmenname und Angebot
sollten auffallen. Im Inneren benétigten langere
Beschreibungen kleinere Leseschriften und eine
ibersichtliche Gliederung.

Hervorgehobene Kunststiicknamen weckten
Neugier, Beschreibungstexte erlauterten die
Wirkung, Artikelnummern und Preise erleich-
terten die Bestellung. Als Leseschriften standen
Antiqua und im deutschsprachigen Druckwesen
auch Fraktur zur Verfligung. Welche Schrift ein
bestimmter Katalog verwendete, muss jedoch
am jeweiligen Exemplar gepriift werden.
Sprache und Erscheinungsland allein erlauben
keine sichere Bestimmung.

Zauberzeitschriften und Anzeigen

Zu den frithen Fachzeitschriften gehorten Carl
Willmanns ,Die Zauberwelt, erschienen von
1895 bis 1904, und die amerikanische ,Mahatma“
die im Marz 1895 begann. lhr Titelzug sorgte fiir
Wiedererkennung, wihrend Uberschriften, Lese-
text und Angaben zuJahrgang und Heftnummer
die Inhalte ordneten. In Hindleranzeigen kehrte
die auffillige Reklametypografie
Firmennamen und Angebote sollten auf engem
Raum hervorstechen. Solche Anzeigen erfiillten
damit dhnliche Aufgaben wie kleine Anschlag-
zettel. Die ,Mahatma“ enthielt bereits im ersten
Jahrgang Anzeigen und Werbebeilagen.

zuriick.

Gestaltung und Druckereialltag

Die Schriftwahl hing auch vom verfligharen
Letternbestand einer Druckerei ab. Créf3e, Wort-
linge und Zeilenbreite konnten ebenso ent-
scheidend sein wie die gewiinschte Wirkung.
Genaue historische Schriftbezeichnungen ver-
langen deshalb den Vergleich mit zeitgends-
sischen Musterbiichern. Auf Plakaten machte
Schrift eine Vorstellung sichtbar, in Katalogen
erschloss sie das Warenangebot, in Zeitschriften
ordnete sie Fachwissen. lhre Cestaltung ver-
bindet die Ceschichte der Zauberkunst mit der
Entwicklung von Druckhandwerk und Werbung.




Verwendete Schriften
Martinka-Katalog
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Conjuring Wonders for the Parlor,

1. The Dissolving Penny.
ve penny Is held by the fingertips. You
ur friend, and when he attempes
anishes without any
puml.md from some
Price, 10¢

pe
** Tablet ™ i the week upon it secretly pla |\\ﬂ |I| lh\
% e Price, $1
2. Th-, quc-r Through the Hat.
a hat from one of the
turning it you unfortu-
thre |u.|l the erown of

i
perfectly uninjured.

ZEI’FSCHR]FT

10, Jahrgang

No. 12 1. December 1904, 10, Jahrgang.
HAMBURG, den 1. Dwecember 1904,

l-ll'lSﬂel" An die geehrten Leser!
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bewahren,
Hochachtungsvall
Carl Willmann
. Herausgeber und Verleger der
wlauberwelt®
Beispiel aus Carl
Willmanns ,Zauberwelt® | i o
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Wenn das Staunen bleibt

Eine Minze verschwindet aus einer geschlos-  beginnt, nimmt den Zuschauern woméglich die
senen Hand. Eine frei gewahlte Karte erscheint  Celegenheit, diesen besonderen Moment
an einem unerwarteten Ort. Ein Gegenstand  auszukosten. Eine Pause gibt dem Unmaglichen
schwebt, obwohl ihn scheinbar nichts halt. Fir ~ Raum.
einen kurzen Moment gerat etwas ins Wanken,
das im Alltag selbstverstindlich ist: das Ob eine Vorfithrung Staunen hervorruft, hingt
Vertrauen darauf, dass die Welt sich nach  allerdings nicht allein von ihrem Geheimnis ab.
vertrauten Regeln verhdlt. Genau in diesem Entscheidend ist auch, was die Zuschauer vom
Moment kann Staunen entstehen. Ablauf verstehen. Sie missen erkennen konnen,
was vorher vorhanden war, was geschehen sollte
Dabei wissen die Zuschauer durchaus, dass sie und worin das scheinbar Unmaogliche besteht.
einer Zaubervorstellung beiwohnen. Sie miissen  Eine verwickelte Folge von Handlungen kann
nicht an bernatirliche Krafte glauben, um sich  den starksten Effekt verdecken.
von einem Kunststiick beriihren zu lassen.
Cerade das Nebeneinander von Wissen und  Wenn niemand mehr weif3, welche Karte wo lag,
Erleben macht den besonderen Reiz aus: Man  verliert auch ihr (iberraschendes Wiederer-
weif3, dass es eine Erklarung gibt, und kanndoch ~ scheinen an Bedeutung. Eine klare Handlung
nicht begreifen, wie das eben Gesehene moglich  schafft dagegen eine feste Erwartung. Die

war. Miinze liegt in der Hand. Die Hand wird

geschlossen. Wird sie wieder gedffnet und ist
Staunen beginnt dort, wo diese beiden leer, entsteht ein deutlicher Widerspruch. Je ver-
Gewissheiten aufeinandertreffen. standlicher die Ausgangslage, desto unmit-

telbarer lasst sich die Veranderung erleben.

Eine unerwartete Wendung kann {berraschen,

ohne lange nachzuwirken. Das Staunen reicht ~ Ebenso wichtig ist das Verhiltnis zwischen
weiter. Es halt den Augenblick offen und lasst  Kiinstler und Publikum. Zuschauer kénnen sich
eine Frage zuriick: ,Wie kann das sein?* auf eine Tauschung einlassen und dabei
Manchmal zeigt es sich in lautem Lachen oder  dennoch respektiert fiihlen. Eine Vorfithrung,
einem spontanen Ausruf. Manchmal wird der  die ihnen vermitteln soll, wie leicht sie herein-
Zuschauer ganz still. Der Blick bleibt auf der  zulegen sind, macht aus dem gemeinsamen
leeren Hand liegen, als musste dort doch noch  Erlebnis schnell einen Wettstreit. Dann richtet
etwas zu entdecken sein. Fiirden Zauberkiinstler  sich die Aufmerksamkeit vor allem auf die Suche
ist diese Stille ebenso bedeutsam wie der nach einem Fehler. Ein zugewandter Kiinstler
Applaus. Sie kann zeigen, dass das Publikum das ~ lddt dagegen dazu ein, etwas Auflerge-
Ceschehen noch verarbeitet. Wer sofort weiter-  wohnliches miteinander zu erleben. Auch wer
spricht oder bereits das nachste Kunststiick  skeptisch ist, darf Teil dieses Erlebnisses bleiben.
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Zur Veranschaulichung des Themas: Abbildung mit Kl erstellt.

Geschichte und Geschichten

- WENN DAS STAUNEN BLEIBT

< wieder grosse
machen wie
B~

Staunen

Fragen, Lachen und unglaubige Blicke gehoren
dazu. Niemand muss seine Vernunft an der
Carderobe abgeben. Besonders personlich kann
das Staunen werden, wenn ein Zuschauer un-
mittelbar beteiligt ist: wenn etwas in seiner
eigenen Hand geschieht, wenn seine Ent-
scheidung den Verlauf prigt oder wenn ein
vertrauter Gegenstand plotzlich eine uner-
wartete Rolle spielt. Aus einer Beobachtung wird
dann eine Erfahrung, die sich spater erzdhlen
lasst: ,Ich habe selbst die Hand geschlossen. Und
trotzdem war die Miinze verschwunden. In
solchen Erzdhlungen lebt eine Zaubervor-
stellung weiter. Oft bleiben keine vollstandigen

Zuschauerstlmmen nach Zaubervorstellungen

- Lachen

e L
Wenn es ginge
Sterne?»

——

ITTENDRIN |
1I“M WUNDER *+

¢Er bezieht das Publikum +
toll mit ein.”

M i{ﬁeﬁem

Ablaufe in Erinnerung, sondern einzelne Bilder
und Cefiihle: die leere Schachtel, der eigene
unglaubige Blick, das Lachen der anderen. Das
Staunen erhdlt dadurch etwas Gemein-
schaftliches. Man schaut einander an und
vergewissert sich: ,Hast du das auch gesehen?*
Die besondere Leistung der Zauberkunst liegt
darin, solche Augenblicke zu ermdglichen. Fiir
kurze Zeit geniigt die gewohnte Erklarung der
Welt nicht mehr. Selbst ein alltaglicher
Gegenstand erscheint plotzlich voller Moglich-
keiten. Die Miinze mag am Ende wieder auf dem
Tisch liegen. Das Staunen kann bleiben.

Zur Veranschaulichung des Themas: Abbildung mit Kl erstellt.
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Inhalte der Einzelhefte

Heft Nr.1: Compars Herrmann, Humboldt und der Globus, Botania, Briitmaschine, Mysto Magic.

Heft Nr. 2: John Olms, Ernest Sewell, Drawer Box, Periodika Deutschland, Zauberhilfsmittel.

Heft Nr. 3: Fredo Marvelli, indischer Seiltrick, Ball-Kassette, Hirseglocke, Silvan, Eckhard Béttcher.

Heft Nr. 4: Uferinis, Herbert von der Linden, Ganga, Milkwonder Perfect, Periodika Schweiz und Osterreich.

Heft Nr. 5: Kalanag, Zauberklingl, Anton Stursa, Trio-Wiirfel-Trick, Television Box, schrumpfender Wiirfel.

Heft Nr. 6: Al Baker, Frauen ohne Unterleib, zersagte Jungfrau, Rubik Card, Periodika England.

Heft Nr.7: Ottokar Fischer, Periodika USA, Kratky-Baschik, Four Card Brainwave, Bernard Marius Cazeneuve.

Heft Nr. 8: Conradi Horster, Zauberfrauen, afroamerikanische Kiinstler, Kiinstler jiidischen Glaubens.

Heft Nr. 9: Carl Hertz, Die Bambergs, Tony Lackner, Skelett im Schrank, Kunststiicke mit Milch, Fa-KO-Cards.

Heft Nr.10: Matthias Buchinger, Will Goldston, Herbert Martin Paufler, Laterna Magica, Schwebende Mumie, Silkwonder, Martinka.
Heft Nr.11: Peter Frankenfeld, Taft, Eddy Taytelbaum, Anschlagzettel, Zodiak, Chop Cup, Mental Epic.

Heft Nr.12: Willi Wessel, Thomas Pohle, Coma, Tenyo, Kartenkassette, Wiirfelurne, Japanese Cigarette Box, Reisschalen.
Heft Nr.13: Peter Weyganda, Frauen in der Zauberkunst, Zauberkinstler jidischen Glaubens Teil 2, der Zirkuswagen, Sucker Punch.
! Heft Nr.14: Esme Levante, Maurice Rooklyn, Pladoyer fiir die Geschichte, Wallets, Quiver, die Familie Baudenbacher.

. Heft Nr.15: Miinzenspezialisten, Flipper Coin, Miinzendosen, Modern Magic, Spiritismus in den USA.

Heft Nr.16: Franz Braun, Tintenpokal, Zauberbriefmarken, Mitgliedskarten, Der tanzende Teufel.

Heft Nr.17: Punx, Familie Kroner, Zauberkunst im Krieg, Run Rabbit Run, ABC Blocks, Cabinet of Tricks.

Heft Nr.18: Dinardi, der Blumenkdnig, Omene, Alte Zauberbiicher, The Bottle Conjuror, der Eierbeutel.

Heft Nr.19: Great Wizard of the North, Dani Lary, das Perlenwunder, der Zauberstab, Zauberrahmen.

Heft Nr. 20: Rebru, Suzy Wandas, Tuchzauberei, Slippery Sam, Ask Alexander.

Heft Nr. 21: Ben Ali Bey, Zirka, der Pull, Ringzieher, Diminishing Cards, 123 Blocks, Martinsmagic.

Heft Nr.22: Imro Fox, Karl Germain, Lippes Magic Store, Nest of Boxes, Avertissement Philadelphia, Spielkarten.

Heft Nr. 23: Vergessene Zauberkiinstler, Die Netz-Illusion, Bengal Net, Laterna Magica, der Index, die Wiirfelurne.

Heft Nr. 24: Pierre Brahma, Hummel Magie, Eddie Gibson, Sphinx, Flaschen, Tally-Ho Spielkarten.

Heft Nr. 25: Max Maven, Seilzauberei, Problema Wiirfel, Miraculous Prediction, Sefalaljia, Toni Moretto.

Heft Nr. 26: Alois Kassner, James Randi, verschwindende Petroleumlampe, Kasserollen, Thayer Magic Company.

Heft Nr. 27: Bill Bixby, Skelett im Schrank, der 4-As-Automat, Plakate in der Zauberkunst.

Heft Nr. 28: Ernest Thorn, Egyptian Hall, Mentale Uhren, Shuffle-Bored, Potter & Potter.

Heft Nr. 29: Willard the Wizard, Joe Wildon, Rudolf Braunmdller, Eric Lewis, Mentalisten, Colin Rose, Frank Crottenthaler.
Heft Nr. 30: Zauberkiinstler, Zauberkataloge, Wolfgang GrofRkopf, Multiple Outs, Block Escapes, Transpo Blocks.

Heft Nr.31: Von Arx, Arnold de Biere, Falltiiren auf Zauberbithnen, Owen Magic Supreme, Zauberei mit Zigaretten.

Heft Nr. 32: Colonel Stodare, Sphinx-lllusion, Bithnenfalltiren Teil 2, das Morderspiel, indischer Korbtrick, Tip Over Box.

Heft Nr. 33: Robert Harbin, U.F. Grant, Hilfsmittel Mentalmagie, Schriften in der Zauberwerbung, Wenn das Staunen bleibt.

Georg Walter - Steinackerstr. 12 - 53797 Lohmar
Impressum Website: https://zauberhistorie.de - E-Mail: info@zauberhistorie.de
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